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RESUMEN

El articulo que se presen-
ta a continuacidn expone
la experiencia personal
del autor en el Taller de
Teatro Aplicado llevado
a cabo en TAl en Madrid
en el marco del proyecto
TransMigrARTS. En el arti-
culo se analiza material
levantado por el autor en
terreno, incluyendo dia-
rios de campo. Asi mismo,
se elabora una criticade la
concepcion tradicional del
arte, para hacer viable un
tipo de experiencia artisti-
ca destinada a la relacién
subjetiva.
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ABSTRACT

The article presen-
ted below exposes the
author's personal expe-
rience in the Applied
Theater Workshop held in
en TAl (Madrid) within the
framework of the Trans-
MigrARTS project. The
article analyzes material
collected by the author in
the field, including field
diaries. Likewise, a cri-
tigue of the traditional
conception of art is ela-
borated, to make viable a
type of artistic experience
destined to the subjective
relationship.
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Subjetivité, art et migration

L'article présenté ci-des-
sous expose l'expérience
personnelle de ['auteur
dans l'atelier de théatre
appliqué réalisé a TAI
(Madrid) dans le cadre
du projet TransMigrARTS.
L'article analyse le maté-
riel recueilli par l'auteur
sur le terrain y compris
les journaux de terrain.
En outre, I'auteur défend
une critique de la concep-
tion traditionnelle de I'art,
pour un type d'expérience
artistique destinée a Ia
relation subjective.
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Introduccion

Este documento explora la idea del encuentro
de las nociones de subjetividad, arte y migra-
cidn. Gracias a este eje, enfatiza la posibilidad de
plantear el arte como un recurso para analizar
problematizaciones socio-estéticas contempora-
neas, es decir, como una herramienta capaz de
transformar las problematicas en cuestién. El ar-
ticulo se ha elaborado gracias a la participacion
del autor en TransMigrARTS? , un proyecto euro-
peo que ha recibido financiacién del programa
de investigacién e innovacion Horizonte 2020
de la Unidn Europea bajo el marco de Marie
Sktodowska-Curie GA. El presente articulo refleja
Unicamente la opinién del autor.

Por su parte, con respecto a la interrelacion cate-
gorial (Subjetividad/arte/migracién), el articulo
se desarrolla en cuatro partes.

En la primera se presentan al lector algunos ele-
mentos iniciales para que el lector se aproxime
al contexto en el cual se desarrolla la investiga-
cion general que se comenta en el articulo. El
propdsito inicial de los diarios de campo con-
sistié en dar cuenta de la experiencia antes, du-
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rante y después de los Talleres de teatro, en el
encuentro analitico entre las nociones de arte y
migracion (talleres realizados en la institucion
TAIl - Escuela Universitaria de Artes en Madrid).
Sin embargo, el proceso de decantacidon y de re-
flexién ulterior supuso un proceso que compleji-
z6 la experiencia in situ, por medio de un andlisis
critico y ético. Dicho andlisis se realizd también
mediante la pregunta por lo que emerge en los
acontecimientos estéticos, especialmente, bajo
el derrotero del encuentro consigo mismo y con
los demas. Lo anterior, por tanto, exigio abrir la
experiencia personal a una suerte de sensibili-
dad reflexiva, en el encuentro con colegas y con
autores, para extraer posibilidades de lectura
novedosas. En definitiva, se traté de tomar en
cuenta las lecturas, siendo un observador/ob-
servado, para experimentar de alguna manera el
transito de la migracion, como tema y situacion,
mientras se recorrian distintos espacios migran-
tes. La experiencia/investigativa sometio al autor
a distintos tipos de acontecimientos que marca-
ron la estancia en Madrid y que definieron una
Optica personal y transversal para el analisis en
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espacios de conversacién con investigadores y
en un espacio personal en la pregunta reflexiva
por lo ocurrido.

La segunda parte desarrolla un analisis realiza-
do al material escrito por el autor en terreno,
entre los que se cuentan diarios de campo, los
cuales fueron el resultado de un ejercicio ex-
periencial desarrollado en la ciudad de Madrid
en el afo 2022, todo en el marco del proyecto
TransMigrARTS.

La tercera parte elabora una conceptualizacidon
de la nocidon del arte, con la finalidad de esta-
blecer una superficie conceptual y tedrica para
explorar la idea de un arte intersubjetivo, que
de alguna manera se adecue a la concepcién
del arte como una herramienta para tender la-
zos sociales.

Finalmente, la cuarta parte sintetiza la idea del
arte intersubjetivo para establecer un marco
metodoldgico, es decir un conjunto de criterios
éticos y procedimentales con los cuales disefiar
el método migrante.

El resultado de esta disertacién es, pues, un re-
curso analitico denominado como método mi-
grante: un breve esbozo que busca incorporar
aspectos metodoldgicos, politicos y éticos como
marco de inteligibilidad para la experimentacion
con elementos estéticos, derivados de los apren-
dizajes del autor en el transcurso del proyecto.

El método experiencial escogido, de recolec-
cion de informacién y analisis, se desarrolld
de manera particular atendiendo al objeto de
estudio sobre el que recayd la investigacién:
el tema general de la migracidon con sus com-
plejidades, enfatizando asi aquella experiencia
como una exploracion subjetiva y reflexiva que
involucrd al observador y a las personas parti-
cipantes en un conjunto complejo. De esta ma-
nera, la observacién/participante que se llevd

a cabo, tributaria de una perspectiva critica y
hermenéutica, se conecta también con investi-
gaciones similares desarrolladas en el contexto
general del proyecto TransMigrARTS, en las que
la etnografia o, mds precisamente la autoetno-
grafia (Parra et al., 2022), sitlan al observador
en una perspectiva que pone en tensién, cues-
tionando siempre, la investigacion misma, los
limites entre la investigacion tedrica y la investi-
gacion aplicada, de la misma manera que cues-
tiona al observador mismo: “El propio cuerpo y
las experiencias incorporadas del investigador
se reconocen como campos de observacién y
analisis de las afectaciones que la participacién
en los dispositivos de investigacion aplicada
pueden tener sobre el investigador y los otros
participantes.” (Parra et al., 2022, p. 28)

En este contexto de reflexividad radical adquirid
una atencidén especial el velo del anonimato que
cubrié la investigacién y que, significod a la pos-
tre, una sensacién de enrarecimiento para el in-
vestigador durante toda la estancia investigativa.
Dicho en otros términos: con el objetivo proto-
colario de proteger a los migrantes, contemplan-
do desde la planeacién del proyecto las diversas
situaciones a las que se exponen las personas en
migracién, se mantuvo un sentido de anonimato
que marco considerablemente el estudio como
podra reconocer el lector en las préximas pagi-
nas. En este sentido, los anonimatos exigidos y
auto-impuestos exigieron abandonar cualquier
referencia a nombres y a experiencias indivi-
duales; entre tanto este aspecto se radicaliza,
por parte del autor, al excluir también las voces
del equipo, los investigadores individuales y las
autoridades del proyecto como busqueda -casi
siempre infructuosa- de anteponer algo de sime-
tria frente a dicho criterio.

Finalmente, interesa recordar -el anonimato- la
veintena de veces que me encontré con los mi-
grantes africanos que habitan el paso subterra-

1 - This article was elaborated in the context of TransMigrARTS Network, a European project that has received funding from the
European Union’s Horizon 2020 research and innovation program under the Marie Sktodowska-Curie GA. His article reflects only
the author's view and the Agency is not responsible for any use that may be made of the information it contains.
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neo del Metro en el Retiro, paso peatonal al que
acudi casi a diario para asistir al TAl. Aquellas
personas, casi sin hablar o apenas insinuando
su presencia me hicieron comprender o tener
un atisbo de la complejidad en la vida migran-
te madrilefia. Recuerdo también los incontables
migrantes africanos que me atendieron en los
mercados, que llevaban la mercancia junto a
empleados espafioles o que se agolpan en las
entradas de los super a pedir dinero. Recuerdo

con afecto, el pequefio restaurante a pocas ca-
lles de donde me hospedé, en el que encontré
amigos latinoamericanos trabajando y la candida
fraternidad que les motivd a tratarme con una
especial deferencia por mi origen. La experiencia
migrante alli se convirtié en cortas charlas en las
gue amablemente compartieron sus historias y
en las que jocosamente bromeaban sobre las di-
ferencias de nuestras nacionalidades.

Una Experiencia Migrante

La experiencia inicié en marzo de 2022 y se pro-
longd por un mes, en el marco del Proyecto de in-
vestigacion/creacion TransMigrARTS, cuyo propd-
sito es el de constituir una red de organizaciones
privadas y publicas, de artistas e investigadores,
procedentes de Europa y Latinoamérica para “mo-
delar talleres socialmente innovadores y transfor-
madores, a través de una metodologia aplicada de
investigacion-creacion, que sirvan para integrar a
las comunidades migrantes” (TransMigrARTS, s/f).
En todo caso, TransMigrARTS posibilita un espacio
de encuentro para organizaciones, personas y co-
lectivos con poblaciones migrantes, y en este pro-
pdsito, se convierte en un acontecimiento muy
interesante para compartir distintas experiencias
subjetivas y, asi mismo, para ahondar en observa-
ciones reflexivas sobre lo que concita el fendmeno
complejo de la migracién en el mundo contempo-
rdneo. Por los mismo, tales encuentros permiten
situar al arte como un objeto de accion/reflexion,
en un contexto altamente sensible como es la
migracion, cargado de un sinfin de, trayectorias,
historias de vida, emocionalidades y afectos; que
dicho sea de paso, convierten a la subjetividad en
un aspecto central del desarrollo artistico y expe-
riencial de los encuentros.

Por otra parte, es necesario llamar la aten-
cion sobre la migracién, las maneras posibles
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de abordarla, y las dificultades para su estudio
(como es la consideracion ética de mantener la
confidencialidad y el anonimato de las personas
que intervinieron en el desarrollo de los talleres).
Ahora bien, la migracién misma no remite a una
conceptualizacién unificada u homogénea. En
cambio, se cuentan distintos tipos de migracién:
desde migraciones econdmicas, por razones de
violencia, al interior de un pais y migraciones in-
ternacionales.

Por tanto, abrirse investigativamente al tema de
la migracion implica de suyo un desafio consi-
derable para el analista, lo que se hace aun mas
complejo cuando a esta realidad se le propone
un contexto artistico para su correlacién, esto es,
en el momento en el que se propone un encuen-
tro en el eje investigacion/arte/creacion, como
marco de posibilidad y de lectura que hace viable
la investigacidn. Con esta perspectiva en mente
quiero traer a colacién una descripcion realiza-
da por un miembro del grupo de investigadoras
acerca de la manera de concebir el horizonte del
proyecto en los talleres:

En el grupo TransMigrARTS (...), vimos que ha-
bia una diferencia entre el sentimiento mismo
de la migracién, o sea, migrantes que venian de
un territorio, de un pais de fuera, y también de
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una migracién interna. Y entonces, Colombia por
supuesto a través del fenémeno de los desplaza-
dos, de un problema muy agudo pero también,
los espafioles insistieron mucho diciendo ‘pero
también hay este sentimiento en Espaia’. (Var-
gas Murcia, 2022)

Es interesante que, en la descripcién realizada,
quien la emite conecta una experiencia estética
elaborada en el taller con el trabajo preliminar
conducente a la elaboracion del proyecto y su
conexion opera gracias una experiencia de afec-
tacion del sujeto investigativo (tanto de quien di-
sefia un proyecto como de quien se deja afectar
en la creacion estética). El afecto es, para el ini-
cio de la investigacidn, un punto de entrada que
parece significativo.

De forma simétrica, el afecto conecta una intui-
cion particular en la investigacidén con las expe-
riencias contenidas en el diario de campo, de-
rivadas a su vez de los talleres implementados,
lo que nos da cuenta del afecto como una regu-
laridad investigativa que parece transversalizar
el ejercicio de investigacion estética. El afecto,
entonces, antepuesto como principio investiga-
tivo, confronta de esta manera la experiencia
personal (también migrante) de los investigado-
res, quienes, en su mas especifica singularidad,
ejemplifican en el inicio de su travesia la imbri-
cacién afectiva que tiene el estudio de la mi-
gracion con los propios transitos, cuyo telén de
fondo son las filas aeroportuarias, en las que el
ciudadano europeo es tratado especialmente,
a diferencia del trato recibido por el migrante
latinoamericano:

me siento profundamente inmigrante, me
comprendo en cierta cercania con la inmi-
gracion que vengo a estudiar, pero de la
que seré participante. Es decir, empiezo
a reconocer en mi un atisbo, apenas una
cara de muchas, de aquella inmigracion
sobre la que me “enviaron” a investigar.
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Y, como todos debemos recordar, es bien
sabido que investigar no es solo abocar-
se a conocer el mundo (falsa imagen de
la ciencia de élite), [...] en el centro de es-
tas discusiones, como viajero choco con
la realidad de encontrarme ante filas que
separan la migracion europea (aquella mi-
gracion privilegiada, o apenas migracion,
solo viajeros, no-migrantes) que reivindi-
ca la ciudadania comun, de aquellos otros
migrantes informes (masas sin forma, de
numerosos colores, toda una Babel de len-
guas y mundos). (Vargas Murcia, 2022)

Descubrirse migrante, en una comparacion ini-
cial, aunque reconociendo también las diferen-
cias, alinea el ejercicio de observacién a una ex-
periencia de extrafeza (condicién del etndgrafoy
del critico) en las filas de las oficinas migratorias,
lo que supone también un cierto distanciamien-
to que le permitié al autor del presente articulo
concebir a la migracién como un hecho vivencial,
no como un objeto medible y mensurable.

El posicionamiento reflexivo, pues, revela la mi-
gracién como una cierta forma de ser en el mun-
do, de sentirse y experimentarse en el mundo y
con los otros. Por lo tanto, esta forma de acer-
carse a la problematica social parece validar lo
acertada que puede ser la composicién investi-
gativa desde el arte, su potencialidad inherente
con una propuesta de indagacidn estética sobre
los migrantes, pues seria desde lo sensible y lo
estético un modo viable de aproximarse a la na-
turaleza y a la ontologia misma de la migracion.
Lo que contrasta con las perspectivas mds ins-
titucionalizadas de los estudios de la migracion
gue la conciben siempre como un problema que
requiere ser diseccionado, analizado, categoriza-
do, medido y resuelto.

Alineado con la perspectiva reflexiva enuncia-
da, por tanto, se requiere estudiar de qué ma-
nera se puede apropiar la migracién como una

determinada manera de ser, mas alla de su rei-
ficacion en los objetos oficiales, estadisticos y
de la politica estatal. Se afirma, entonces, que:
la migracion es una condicién humana, una ca-
racteristica ontoldgica, que nos obliga a aproxi-
marnos a un modo concreto de vivir, que puede
resultar extraiio para el oriundo, para el ciuda-
dano o, en este caso, para el europeo. Y es que,
de acuerdo con una experiencia dada, cada ser
humano carga una biografia y unas marcas es-
pecificas, que serian irreductibles en si mismas
en todo transito, asimilables, pero no del todo
comparables.

Hay en las migraciones elementos comunes, evi-
dentemente, pero al mismo tiempo parece ha-
ber un sentido de singularidad en cada experien-
cia migrante, hecho que motiva a comprender
este doble caracter que incluye ciertas cercanias
entre migraciones y que también permite com-
prender la enorme singularidad y diferencia en
cada experiencia migratoria. Claramente, uno de
los elementos mas interesantes en la escucha
de distintas historias migrantes es que, aunque
con algunos rasgos comunes, cada experiencia
es Unica en si misma. Y, a pesar de su singulari-
dad hay también una capacidad de comprension
y empatia, de simetria en los afectos propios,
con y la escucha del otro: la experiencia migran-
te puede ser una condicidon de encuentro en el
dialogo migrante.

Por tanto, habria que hacer un método para
migrar con los migrantes, una forma de mediar
en la que seamos capaces de contemplar la
condiciéon humana en la migracién y que per-
mita al sujeto migrante, al analista y al artista,
acercarse a un modo de vivir en la migracién.
Con todo, no bastaria con empatizar con “las
dificultades del migrante”. En cambio, el mé-
todo de observacién y de andlisis implica, en
esta perspectiva que se esboza, la profunda
necesidad de lanzar un proceso de radicaliza-
cion del sentido humano, una radicalizacién
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de la empatia, capaz de establecer una apro-
ximacion a un mundo que nos es extrafio pero
que, abiertos a la experiencia de la migracidn
propia y de la escucha con la migracidon ajena,
nos posibilite acceder en alguna medida a la
diversidad migrante.

El método migrante, si es posible constituirlo,
precisaria comprender a cabalidad el limite de
la empatia y la necesidad misma de los suje-
tos a empatizar, ambas como condicién mis-
ma de posibilidad con las cuales abrirse a una
perspectiva de conexidén con la migracién. Li-
mite y precondicién, tal seria la paradoja vy el
basamento de este tipo de indagaciones. Por
supuesto, este tipo de propuestas contrasta
frente a los métodos dominantes en las cien-
cias sociales y las politicas publicas sobre la
migracidon que tienen como impronta la asep-
sia emocional y, en sus métodos, el rasgo del
distanciamiento entre el sujeto y el objeto del
estudio. Contrasta, entonces, el método mi-
grante, como un método critico en el que la
aproximacién, la cercania y la empatia son el
sustrato de su puesta en marcha, en contra de
un método siempre basado en la estandari-
zacion, la matematizacion e individuaciéon de
las personas migrantes, quienes quedan redu-
cidos a meros datos en estadisticas oficiales,
en formatos de asistencia social o en informes
burocraticos de las oficinas publicas.

Se ha descrito de forma somera el proyecto me-
todoldgico que inspira el desarrollo del presente
articulo. No obstante, el contenido de este mé-
todo se deriva, necesariamente, de los aprendi-
zajes obtenidos en la experiencia de los Talleres
con la poblacién migrante, adelantados en la ciu-
dad de Madrid en el afio 2022. En consecuencia,
conviene describir y explicar al lector el alcance
y desarrollo de los talleres.
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Talleres de Teatro-Foro como marco empirico
para proponer un método migrante

La reflexidon presentada en este articulo se ade-
lanté concomitantemente con la implemen-
tacion de talleres de arte dirigidos a personas
en situacion de migracion en Madrid, Espafia.
TransMigrARTS y el TAl en particular realizan
su labor artistica con la premisa de que el arte
puede cumplir una funcién de reconstitucién de
tejido social, como una especie de terapia social,
idea a la que acuden insistentemente para el de-
sarrollo de los talleres de arte. De esta manera:
“La hipotesis de nuestro programa de investiga-
cion es que las artes escénicas, a través de las
herramientas de investigacién-creacién pueden
contribuir a transformar y mejorar los modos de
existencia que han sido adscritos a los migran-
tes en situaciones de vulnerabilidad.” (TransMi-
grARTS, s/f). Todo lo anterior, enmarca el senti-
do teleoldgico que persigue la practica estética
del proyecto, esto es, la transformacién social:
"nuestro consorcio trabaja desde la idea de los
talleres artisticos transformativos que ponen el
foco en el proceso: una de las fuerzas de esta
red de investigacidn-creacion es la de evaluar
el impacto de los talleres artisticos en base a las
técnicas y cualidades que proponen. Considera-
mos, por ejemplo, qué mecanismos artisticos fo-
mentan la autoestima, la expresién, la confianza,
la conexidn social, el sentimiento de pertenen-
cia...” (TransMigrARTS, s/f)

La idea de que el arte puede contribuir a la trans-
formacion de personas en situacién de migracion
y especialmente en situacién de vulnerabilidad
constituye el nucleo del proyecto de investi-
gacion/creacion, lo que suscita un conjunto de
preguntas metodoldgicas y aplicativas: équé se
privilegia en este tipo de intervenciones: el ob-
jeto estético o la experiencia estética? Es decir,
al confluir el arte y la transformacidn social, ése
privilegia la calidad de la creacidn artistica o se
pone el acento en la experiencia de quien parti-
cipa en el taller, en la experiencia artistica?
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Tales preguntas plantean un serio desafio que
el proyecto debe asumir. De lo que se trata, es
de reivindicar un tipo de arte que se desprende
del objeto artistico, de la personalidad excep-
cional del artista y, en cambio, se acentla una
nociéon de arte cuya funcién seria la capacidad
de conectar social y colectivamente a un con-
junto de personas en un escenario artistico. De
alli que, en la experiencia artistica de TransMi-
grARTS Madrid emergen acciones de empatia,
una sensibilidad colectiva y, asi mismo, el con-
tagio de la energia en la interpretacion escénica
emerge entonces, un conjunto de conceptos/
sensibles en la conexidad entre personas en el
hecho artistico.

Los talleres en cuestion consistieron en tres es-
pacios o escenas en las instalaciones del TAl: un
primer espacio de exploracidn propio del teatro
aplicado; uno segundo que correspondié a la ex-
periencia de las personas frente a la mirada co-
lonial en el Museo Nacional de Antropologia; y
un tercer espacio, que implicé un recorrido por
la ciudad de Madrid, en la que las personas parti-
cipantes se abren a experimentar la ciudad y sus
marcas histéricas. En el articulo que se presenta
al lector, se enfatiza el primer espacio descrito,
en el que la creacidon estética es mas plausible
a partir del desarrollo de un tipo de teatro com-
prometido con la sensibilidad social.

El teatro aplicado constituye la nuez del taller
qgue funciona bajo la idea del teatro del opri-
mido y del teatro foro. Con su auxilio se busca
cumplir el criterio de la transformacién social
de las personas en situacién de migracion, es
decir, con el uso del arte “M4s alla de la expre-
sién artistica”.

La tallerista lo organiza de la siguiente manera,
primero, introduce a las personas participan-
tes a la semidtica en el teatro, entendida como
conjunto de simbolos y signos con los cuales

expresar algun significado, que en el caso del
taller versara directa o indirectamente con la
situacion misma de la migracién. Es decir, el
teatro estaria constituido por las gestualidades,
luces, colores, el vestuario mismo, como meca-
nismos para expresar un sentido especificoy un
significado atribuido a la interpretacion. La se-
midtica, en definitiva, genera “signos para pro-
vocar cambios”, que conectan con la idea de la
transformacién que se persigue.

Asi mismo, durante los talleres con las personas
en situacién de migracién, se plantea la semio-
tica para lograr ciertas transformaciones con un
publico ficticio, pero, la idea misma de la trans-
formacion implica el cambio de las personas al
interior del taller, en el que las participantes pue-
dan cambiar, con la exploracién escénica y, a su
vez, puedan concitar cambios en el publico.

En su primera parte, el taller consistié en la en-
trega de herramientas y materiales a las perso-
nas participantes para facilitar su acceso a la
experiencia del teatro. Se propuso, entonces,
brindar a las personas participantes un conjun-
to de herramientas con las cuales poder ela-
borar una presentacién para el ultimo dia del
taller. Este momento circunda las preguntas:
“éComo crear teatro?” o “¢Como se crea el tea-
tro? El taller transita desde la presentacion de
nociones tedricas simples para que las personas
sin experiencia se aproximen a una idea mas
detallada del teatro y les brinda un conjunto de
instrumentos con los cuales “devenir artista”,
ya sea que cuenten o no con experiencia en el
mundo de las artes escénicas. Las herramientas
incluyeron juegos y estrategias como: el uso del
tiempo y el espacio en las escenas, con un sen-
tido semidtico y un sentido pragmatico de ma-
nera adecuada durante la representacion, te-
niendo también como telén de fondo la nocién
de la opresién en el contexto de la migracidn.
Adicionalmente se presentaron herramientas
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tedrico/practicas para comprender el persona-
je que, en conjunto con otras, buscan transmitir
de manera efectiva un mensaje al publico. Cabe
destacar que el teatro del oprimido funciona
poniendo a interactuar un esquema compues-
to por tres tipos de personajes: el oprimido, el
opresor y el aliado.

La propuesta de Taller de Teatro supone una cri-
tica subjetiva pues invita a intérpretes y publico
a poner en practica una reflexion colectiva en
torno a “équé es el oprimido?” y a cuestionar los
limites mismos de la opresion. El trabajo de re-
flexién colectiva se llevd a cabo con una lectura
sintetizada a cargo de la tallerista sobre la obra
de Boal, en la que se contrapone la figura del
“oprimido” frente a la de “la victima”. En térmi-
nos esquematicos, la gran distincién existente en
el trasfondo de dicha propuesta se sintetizd de la
siguiente manera: “El oprimido quiere dejar de
serlo” (palabras de la tallerista como se cito en:
Vargas Murcia, 2022). Por tanto, victima y opri-
mido, se diferencian estrictamente mediante un
trabajo reflexivo, en el que la toma de conciencia
juega un papel importante.

Es en esta via reflexiva que adquiere significado
el papel estético de esta modalidad de teatro,
gue a su vez consistiria en evitar la condicién
segln la cual “nos ponemos por encima” de las
personas que sufririan alguna forma de opre-
sién. Ello sugiere una concepcidn de la victima
en la que se le atribuye un papel pasivo en el
ejercicio mismo de la violencia. En cambio, con
la perspectiva liberadora del oprimido, la talleris-
ta invita a contemplar a este personaje desde su
capacidad de: “superar su opresién”. La perspec-
tiva cambia: “ya no los convertimos en victimas”
(palabras de la tallerista como se cité en: Vargas
Murcia, 2022).

Con este teatro opera una transformacion en la
mirada: “porque no queréis estar en el victimis-
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mo”. Al mismo tiempo, se orienta la mirada ana-
litica en un ejercicio de empatia con el migrante:
“A veces no nos damos cuenta de que somos vic-
timas”. Con estas afirmaciones, que constituyen
un trabajo estético, ético y artistico, se conecta
de manera mas evidente la empatia y la critica
como herramientas para devenir otro sensible.
La tallerista, por su parte, propone un criterio
ético para incorporar a la valoracion sobre la
migracion desde una perspectiva del oprimido:
“Debemos intentar no decir ‘es que tal opresién
es mas que...”” (palabras de la tallerista como se
citdé en: Vargas Murcia, 2022), tal otra modalidad
de opresién: queriendo con ello explicar que no
seria valida la idea segun la cual algunas modali-
dades de opresidn serian mas valoradas o acep-
tadas que otras.

El opresor por su parte es aquel personaje que
gatilla el ejercicio de la opresion, que encarna
y echa andar los mecanismos de marginacién y
violencia que se quieren denunciar. Busca de-
mostrar las distintas modalidades en las que Ila
opresién social, relacionada con la migracidn en
este caso, son materializadas en contextos parti-
culares. De otro lado, el aliado, seria aquel per-
sonaje capaz de empatizar con el sufrimientoy la
marginacioén evidenciada en la escena, acompa-
flando a la victima y cumpliendo un papel crucial
en el transito del oprimido hacia su liberacidn.

A continuacién, para acercar al lector a la expe-
riencia misma de los talleres, se describe la for-
ma como se efectuaron tres representaciones en
un escenario, cada una con sus propias instala-
ciones visuales: el resultado final del taller Teatro
del oprimido.

Inicialmente, con respecto al espacio de repre-
sentacion cabe sefalar que se fragmentd un
escenario tipico de teatro en tres partes, o tres
escenas, en las que el juego de luces pasé a jugar
un papel importante en la manera como cada
grupo de actores y actrices quiso “hacer ver” su
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obra. La puesta en escena, asi, es una manifes-
tacion estética que debe reforzar el sentido atri-
buido a cada escena.

En el costado derecho del auditorio se represen-
té un acto en el que la opresora y su ayudante
polemizaron sobre la pertenencia e identidad de
la oprimida a la ciudad de Madrid, mientras la
aliada insistia en “dejar pasar” y en reconocer
“que uno puede ser de muchos lugares” o “de
donde se siente”. La escena, segun la interpreta-
cion de la tallerista y parte del publico (una vez
se realizé la presentacion) dificulta la busqueda
de una posible salida, pero permite comprender
que el papel de la aliada podria ser clave para
destrabar esta situacion si se interpreta de otra
manera.

En el centro del escenario se mostré una cafete-
ria de una universidad o una escuela, en la que
dos latinoamericanas reivindican la cultura lo-
cal en contra de manifestaciones xendéfobas de
parte de opresoras espafiolas. Parte de la critica
opera mediante un tono humoristico, lo cual so-
bresale al evidenciar que una de las opresoras
también estd en un transito migrante, de una
region espafola periférica ante el centro madri-
lefio. En este caso, la profesora que aparece dos
veces en escena evidencia su preferencia por las
chicas espafiolas/opresora/aliada en detrimento
de las oprimidas, lo que presenta un marco en el
gue no habria una aliada que permitiera destra-
bar la opresiéon. En tal caso, una posible resolu-
cion solo provendria de la fabula misma, no de
sus personajes.

En la izquierda, el acto consistid en una oficina
de inmigracidn en la que son citadas dos traba-
jadoras irregulares (una europea y otra latinoa-
mericana). En esta actuacion se representa una
“incapacidad” de comunicacién manifiesta por
parte de la autoridad migratoria. Asi mismo,
aunque hay algo de aquiescencia de las auto-
ridades frente a la ciudadana europea (a quien

pide regularizarse gracias a las ventajas que trae
su ciudadania y su pertenencia a la comunidad
europea), con respecto a la latinoamericana se
destina una altaneria evidente y un uso frecuen-
te de lenguaje agresivo. Esta situacidn es la que
mas claramente manifiesta una posicion de po-
der sobre las oprimidas, al mismo tiempo que
parece ser irresoluble.

Ahora bien, la mecdnica del foro fue la siguiente:
cada escena se presenté dos veces, en la primera
se desarrolla la situacién descrita en los parrafos
precedentes, y en la segunda alguien del publico
tiene la posibilidad de participar reemplazando
a alguno de los personajes. Entonces, en las se-
gundas “interpretaciones”, se dio la oportunidad
de interactuar con el publico, que incidid en la
busqueda de soluciones a las escenas, devinien-
do en: “espectactores” o “espectactrices”. En la
primera escena, intervino una integrante france-
sa del equipo TransMigrARTS, ocupando el papel
de la aliada, radicalizando su posicién en la me-
dida que actudé desde una posicidn de ciudadana
francesa intentando resolver la situacién a través
de la musica y el baile.

La segunda escena se resolvid con la participa-
cién de una de las talleristas del TAl, que propuso
compartir la comida para resolver el problemay
con una reflexidn sobre lo interesante que es va-
riar y conocer otras culturas.

En la tercera escena, en cambio, dos personas
decidieron reemplazar a las oprimidas, en un
caso una persona del publico quien fue victima
de la violencia patriarcal del agente del Estado
gue se tomd muy seriamente su papel como
opresor, desnudando la violencia estatal y de
género que puede habitar este tipo de oficinas.
El punto culminante de esta escena lo prota-
gonizo la psicéloga del taller, quien se implicé
considerablemente en la actuacién de las ac-
trices (originales) y que, atendiendo de forma
especial a la dificultad de resolver el problema,
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ingresd imitando el llanto de un nifio o nifia y
ante la pregunta del agente de aduana por las
razones de ese llanto, la actriz contesta “pap3,
nunca crei que fueras asi en el trabajo”. Resolu-
cion que en apariencia desarmé completamen-
te la situacion de bloqueo que persistia en la
representacion.

En este punto vale la pena anticipar algunas
conclusiones obtenidas de las actuaciones. En el
momento de la representacioén, las actrices y el
publico entraron en un didlogo en el que sobre-
salieron las experiencias personales sobre la mi-
gracion, sobre la dificultad de encontrar un arte
(cine y teatro) de las grandes producciones que
refleje este tipo de problematicas.

La conversacién del foro, por su parte, versé so-
bre las distintas fracturas que se sienten en el
proceso del taller, narrado por un investigador
participante que estuvo involucrado en la terce-
ra escena y todo el taller. El actor/investigador
propuso acudir a la idea de espectador con la
nocién griega de teoros, “siento que es un mo-
mento muy bello para que sigamos compren-
diendo qué significa espectador en un tiempo
en el que el tema de la migracidn se hace cada
vez mas dificil, mas complejo”. “Ser espectador
significa contemplar, pero no estar contem-
plando sencillamente, sino estar en una reac-
tivacion de los sentidos, del pensar, del figurar
nuevas ontologias, es decir, nuevas formas de
existencia [...] en el que la solidaridad sea la
gran potencia de este planeta”. Por otra parte,
una participante y migrante complementd, “Yo
con lo que mas me quedo, es [...] como cuando
crees en algo que las cosas funcionan [...] aqui
vienes a experimentar y a hacer algo que no tie-
nes ni idea y adicional cdmo todas las piezas del
puzzle se van colocando vy, al final, cuando tra-
bajas en equipo y crees en tu equipo, en todo el
mundo; al final salen cosas muy chulas [...] pues
gue el arte si se comparte es mucho mas inte-
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resante” (participante citada en: Vargas Murcia,
2022). Hay, en ambos analisis un devenir sen-
sible, el primero a partir de una reflexién del
si mismo mediante la contemplacion sensitiva,
frente a lo que acontece en la experiencia esté-
tica; en la segunda hay un devenir sensible con
lo que dan los demas, que intuye una construc-
cion colectiva.

Por otra parte, del publico emergen también
reflexiones sustanciales al respecto: una per-
sona del publico comparte su experiencia
como migrante, “...yo vivi doce afos fuera de
mi pais en cinco paises diferentes, asi que en-
tiendo muy bien, todo lo que ellos vivieron lo
vivi cinco veces”. “Uno de los temas que mas
me apasionan es el tema de la integracion, que
muchas veces suena como una de las cosas
[...] que hay que hacer, que finalmente es una
de las cosas mas importantes. Porque incluso
en nuestros propios paises, como también lo
esbozaron por ahi, hay extranjeria, hay dife-
rencias interculturales e internacionales den-
tro de nuestros propios paises. [...] algo inte-
resante que he descubierto es que integrarse
no significa transformarse en el otro, sino va-
lorizar lo que tu eres, la diferencia”. Finalmen-
te, reconoce un resultado destacado del taller,
“En resumen, me encanto la obra. Me produjo
un montén de emociones. (...) Creo que toca-
ron un montdn de temas que definitivamen-
te te llevan a cuestionarte y te llevan (por lo
menos a mi) a pensar ‘écémo puedo transmitir
esta problematica a otros estudiantes y profe-
sores?’ porque hasta que tu no te sientes ex-
puesto a la situacién de ser el extranjero, es
muy dificil entender lo que se siente” (espec-
tador, citado en: Vargas Murcia, 2022).

Esta reflexidn conecta con lo descrito en la sec-
cion precedente acerca del método migrante. El
espectador presenta su propia intuicién acerca
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de la transformacion sufrida en la migracién,
como condicion ontolégica: habria, pues, una
condicion completa y auténticamente humana,
una condicidn especial que solo se encarna y se
comprende en la medida que nos reconocemos
como seres apelados y confrontados ante la
migracién. Porque, aunque todos sintamos al-
gun tipo de fragilidad al migrar, evidentemente
cada experiencia migrante serd completamente
auténtica y, propia. Subiste también un limite
entre la comprension de la migracidon propia y
la de la otra persona. Pero esta fragilidad que
viene asociada con la migracién también se per-
cibe y se encarna en las personas que se sienten
extranjeros en sus propios paises, en quienes
se reconoce esa misma distancia ontoldgica, de
ser distintos, de ser extranjeros. Ello también se
conecta con la idea de que devenir migrante es
devenir alguien en un transito, que no supone
coincidir y desaparecer con el lugar de origen,
gue implica en cambio una revaloracién del si
mismo, en un ser que aprende y se reconstruye
en su propio transito. Este proceso de devenir
otro, con la migracidn, exige una especie de co-
municacidon que se hace posible a través de lo
emocional y lo afectivo.

Llegados a este punto, la exploracion tedrica y
los aprendizajes obtenidos en los talleres de tea-
tro, permiten resaltar el vinculo aparente entre
el arte como una circunstancia con pretensio-
nes de transformacion de una realidad social v,
por otra parte, la conexion empatica y afectiva
que resuena permanentemente en el analisis. A
continuacidn, se pretende ampliar esta conexion
aparente, con el fin de ir delimitando algunas
pistas que permitan dar luz sobre el alcance del
método migrante que se propone.

Fracturas en la nocion del Arte: Su posible
exploracion como problema subjetivo

Se ha afirmado, tanto por la direccion del Pro-
yecto TransMigrARTS como por los artistas invo-
lucrados en el mismo, que el arte puede conce-
birse como un instrumento capaz de posibilitar
la transformacion de sujetos marginalizados en
medio de la migracién. En términos estrictos,
esta concepcion termina por conectar la esté-
tica artistica, la practica misma del arte, con la
subjetividad, esto es, el problema social de la
transformacion de los sujetos. Por ende, se abre
una perspectiva analitica interesante en la que el
arte puede ser pensado como una instancia, ob-
jeto de reflexion y escenario de exploracion de la
intersubjetividad de poblaciones en transitos mi-
gratorios. A propdsito de esta propuesta, emerge
el interrogante écdmo comprender la conexién
especial entre el arte y la subjetividad? ¢de qué
manera se puede delimitar tal conexidad y qué
implicaciones generan para este analisis?

En primera medida, se debe reconocer que este
tipo de problematizacion supone para el artey la
subjetividad un desafio analitico. Asumir tal co-
nexion exige un necesario distanciamiento res-
pecto de la idea convencional de arte que se lo
asume como manifestacidn estética y que apela
este como una actividad dependiente de la ge-
nialidad individual del artista. Como se ha dicho,
pues, conviene detenerse para sefalar qué se
encuentra en juego cuando se propone una idea
alternativa en la que el arte se inclina hacia la
conexion intersubjetiva, lo cual, a nuestro juicio,
sugiere una idea radicalmente distinta del arte
como artefacto cultural privilegiado en las socie-
dades contemporaneos.

En la nocidn convencional, el centro de la expe-
riencia estética lo ocupa el objeto artistico y, de
manera simétrica, la figura del artista adquiere
relevancia a tal punto que se traslapa sobre el
objeto estético en cuestion. En sintesis, el ar-
tefacto artistico y la personalidad del artista se
insertan constituyendo asi una maquina artistica
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prototipica de esta nocién tradicional de arte,
segln la cual, el parangdn para valorar la expe-
riencia estética seria la genialidad intrinseca de
la obra y del artista. De esto parece deducirse
que, para la experimentacion y apreciacion es-
tética del arte, es sumamente importante relatar
la vida y obra del artista, como parte significati-
va de la obra. Prueba de ello son las abundantes
anécdotas en la cultura popular que apelan a la
genialidad e inventiva de los autores, asi como
los rasgos de su personalidad (Da Vinci y su ge-
nialidad o la relevancia atribuida por la cultura
popular al episodio de la automutilaciéon de Van
Gogh, por mencionar apenas dos ejemplos).

En una versién extrema de esta nocién de arte
se nos presenta con el ready—made, de M. Du-
champ, quien iguala la creacidn artistica al caris-
ma propio del artista al situar una obra de ma-
nufactura industrial en un museo. En este caso
radical, la personalidad del artista termina usur-
pando el valor estético del objeto artistico, iden-
tificando el arte con el artista. Este constituye un
acontecimiento que demarca el limite histérico
de tal forma de concebir el arte y que a nuestro
juicio, marca una ruptura de la cual echar mano
para pensar de otra forma el arte. En una critica
similar a la idea aqui expuesta, Agamben (2019)
precisa arqueolégicamente el acontecimiento al
gue aludimos:

Marcel Duchamp, inventa el ready-made.
[...] Tal como habia comprendido Giovanni
Urbani, Duchamp, al proponer esos actos
existenciales (y no obras de arte) que son
los ready-made, sabia perfectamente que
no operaba como artista. [...] (Qué hace
Duchamp para hacer que explote o al
menos para desactivar la mdquina obra-
artista-operacion? Toma un objeto de uso
cualquiera, como puede ser un migitorio,
e introduciéndolo en un museo lo fuerza a
presentarse como una obra de arte. (p.24)
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Como plantea Agamben, el acontecimiento
histérico ocasionado con la provocacion de
Duchamp al introducir en el museo su ready—
made, invita también a manumitir la idea mis-
ma de arte, respecto de la maquina estética en
la que habia operado: artefacto/obra/biografia.
No reducir, por tanto, la experiencia estética a
los limites propios del artefacto artistico, ni a la
mistificacion del artista, parece constituir una
alternativa que abre la nocién de arte a nuevas
posibilidades, especialmente a una que puede
ser Util para nuestros propésitos, la necesidad
de radicalizar la nocién convencional de arte,
abriéndola a algo mas que la maquina objeto/ar-
tista, descrita previamente. Resulta interesante,
pues, que a partir del cuestionamiento realizado
al acontecimiento—Duchamp, se hace posible
plantear otras formas de concebir el arte.

En resumidas cuentas, se ha tocado el limite de
una idea especifica de arte, de experiencia es-
tética, en el que el arte mismo depende de una
produccion puramente individual y que se expre-
sa, de manera privilegiada, en la calidad estética
del artefacto. Es decir, poner en tension el acon-
tecimiento—Duchamp supone cuestionar tam-
bién las medidas convencionales con las que se
valora la experiencia estética, medidas que ha-
cen depender el valor estético del objeto artisti-
co en si mismo y de la intervencién de una per-
sonalidad mistificada; ante esta critica se abre la
posibilidad a pensar, de manera distinta, la expe-
riencia artistica. Abrir la idea del arte, mas alld
del genio y del individuo, invita a construir una
idea de arte que sea util para el establecimiento
de relaciones sociales intersubjetivas. Es gracias
a este rodeo que se empieza a hacer viable el es-
tablecimiento de una mdaquina artistica que valo-
re la experiencia estética mas alla del resultado
mismo (producto, obra u artefacto artistico) y
cuyo parametro de valoracién sea otro: las afec-
taciones intersubjetivas, el interrelacionamiento
de los sujetos en la experiencia artistica.
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Lo anterior remite también a la idea central del
articulo, el desarrollo de una propuesta concep-
tual y metodoldgica que hemos dejado suspen-
dida hasta el momento: ¢qué entendemos, en-
tonces, por método migrante? équé se valora,
pues, en una experiencia estética que privilegia
el relacionamiento subjetivo?

Ambas lineas argumentales: la necesidad de in-
corporar un sentido distinto de lo artistico y, por
otra parte, la presentacién del método migrante,
resultado reflexivo/experiencial de la participa-
cion del autor en los talleres anteriormente des-
critos, se conectan con la demostracion de que
un tipo de valoracidn afectiva se hace posible al
realizar este tipo de indagaciones. Para poner
por caso, en los relatos originados en los talleres
y consignados en los diarios de campo del autor,
ha emergido un sentido ontolégico propio de la
migracién, un sustrato experiencial que ha sido
fundamental para comprender el relacionamien-
to generado por la experiencia artistica y en el
que los sujetos se vinculan gracias a la migracion
misma. La naturaleza especifica del transito mi-
gratorio, entonces, seria rastreable a través de la
afectacion mutua, de los intercambios sensibles
y de los didlogos comunes de aquellas personas
que se reconocen en una situacién de transito y
en el que un auditorio también puede recono-
cer su propia migracién, su propia condicion de
transito.

Entonces, la propuesta de método migrante
sostiene una postura paralela, congruente con
la idea de una ontologia particular existente en
la migracidn, la cual, también se conecta con el
sentido del arte como catalizador para la cone-
xion entre sujetos. Ahora bien, para definir en
concreto: entendemos por método migrante
una actitud ética, un conjunto variable de crite-
rios con los cuales explorar la experiencia artis-
tica como una emergencia intersubjetiva, en la
gue se valora la capacidad de afectacidn propia

y de los demas, en la que lo que emerge es la
capacidad de variacién y conexidn subjetiva en
una vida en transito. Ademas de lo anterior, el
método en cuestidn constituye una experiencia
estética mediada por un acontecimiento sen-
sible que hace posible acceder al trabajo de si
mismo y con los demds en esta exploracion artis-
tica, pero en la que el derrotero del mismo seria
aquel transito afectivo.

Al respecto del método que se intenta delinear,
vale la pena interrogarse équé criterios pueden
delinear esta apuesta onto/metodoldgica ti-
tulada como método migrante? Por una parte,
es imprescindible sefalar que los basamentos
de esta apuesta ya han sido establecidos en las

paginas precedentes, es decir, las dos ideas que
han antecedido la descripcién detallada del mé-
todo. Primero, la idea segun la cual el arte puede
ser algo mds que un producto en una galeria o
un museo, es decir, una capacidad de afectacion
intersubjetiva y, por otro lado, la constatacion de
que la migracion seria una instancia que esta me-
diada por una fragilidad humana muy especifica,
traducible en una experiencia también unica, la
cual solo es accesible en el transito mismo de los
sujetos como condicion de posibilidad —afectiva
y experiencial— que hace viable el contacto en
la experiencia artistica. En resumidas cuentas, se
proponen los siguientes criterios para establecer
los fundamentos del método:

e Elarte es una experiencia estética que supone la capacidad de conectar afectivamente con

otros sujetos.

e E| arte como vinculo social hos moviliza en un transito hacia los demas, en el encuentro
ontoldgico, mediante la comprensién de la fragilidad propia y la ajena.

e La migracién, por tanto, es una condicion especifica, de la experiencia humana que nos
aproxima en tanto seres atravesados por los transitos.

e Eltransito, pues, es una condicion metodoldgica, lo cual implica que el método afectivo de
estudio de la migracidn supone también el trdnsito de los sujetos artistas, migrantes e inves-
tigadores. Es por esta razén que el método en general se define a partir de la variabilidad que

sufre la experiencia.

e Transitar no solo es una precondicion, también es una posibilidad que hace de la subjetivi-
dad una materia puesta en juego en el desarrollo de la investigacion. En este sentido, se juega
con la idea de que la subjetividad puede operar como una migracién hacia el lazo con otros
sujetos, con quienes se quiere empatizar.

¢ De manera especifica el transito y la migracidon se convierten en objeto y referente de la
investigacién. Quien investiga y quien se entrega a la experiencia artistica, de esta forma, se
abre a transitar por lo que la subjetividad misma se convierte en un transito afectivo de cone-
xién y exploracion colectiva.

En el trasfondo de este método, como puede ser evidente para el lector, sobresalen tres ideas basicas
con las cuales establecer un arte al servicio del lazo social:
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e Lacreacion artistica podria ser un acto simétrico con el ejercicio de la critica, en el cual, los
sujetos se adentran en un proceso de reflexion, propia y con otros, de tal suerte que el acto
artistico se convierte en un espacio para la reflexion y la experimentacion afectiva de la propia
experiencia y de empatia con la experiencia ajena. En el caso que hemos citado, se resefia el
encuentro de sujetos con ocasion del arte escénico, pero ello no excluye su realizacién por

intermedio de otras disciplinas artisticas.

e El arte subjetivo, por esta via, implica que la vida misma puede ser maleable, es decir,
puede ser un objeto de elaboracidn estética. De esta forma, conectar con las personas sugiere
una actividad artistica mediada por principios éticos que privilegian la afectacién mutua y
empatica con la fragilidad propia y de los demas sujetos con quienes se dialoga.

e El cuidado de si mismo y de las relaciones con las demds personas es, en si mismo, objeto
de este arte que merece la misma atencién que los procesos reflexivos que hemos enunciado

anteriormente.

En definitiva, el trabajo critico/estético seria una practica concomitante con el transito expuesto y con la
disposicion afectiva a conectar con otros sujetos, lo que en conjunto constituye las condiciones de cone-
xidad que hacen viable el método esbozado. Gracias a esta proposiciéon conceptual es posible proponer
la existencia de una practica de la existencia, éticamente motivada por los sujetos consigo mismos y con
otros, en un trabajo de reconstitucién y recomposicién: un arte ético.

Conclusiones

El documento que se ha presentado inicid

con la exposicion de una experiencia artistica
pensada para la integracion de la poblacion
migrante vy, por otro lado, una busqueda teérica
por intentar conectar la experiencia artistica
con conceptualizaciones criticas del arte, que
permitan situar el ejercicio de esta concepcion
particular del arte en un sentido de la conexién
y la transformacién intersubjetiva.

Por otra parte, vale la pena recordar que la capa-
cidad explicativa del concepto de arte adquiere
una nueva significaciéon cuando se lo expone a
un contexto tan particular como el de la investi-
gacién/creacién en un contexto de empatia con
la fragilidad humana. En este sentido, constituye
todo un desafio, al ser sometido al objetivo de
acompafiar a la poblacion migrante mediante

DIC 23 TMA 4

98

una experiencia estética. Ha sido, en este marco
particular que se ha propuesto una conceptuali-
zacion concreta del arte, en tanto que experien-
cia subjetiva, y, por su parte, un método que pri-
vilegia la empatia y la movilizacion de los afectos
en la interrelacion humana.

Evidentemente, un sentido del arte restringido
a los museos y a la alta factura parece no coin-
cidir con el objetivo de hacer de la experiencia
estética un paso para la instauracion de un lazo
social. Sin embargo, ello no quiere decir que
toda experiencia artistica pueda quedar confina-
da a la rdbrica de un artista profesional o que
deba ser sustentada por el carisma de la autoria
individual. A cambio, acudimos a un sentido de
la experimentacidn estética que conecta al arte
con la posibilidad de ser otro, de conectarse con
otros.

Un tipo de arte a medio camino entre la trans-
formacién propia y ajena, en conjunto; que se
desprende de la imagen misma del transito y la
transformacidn. Esta nueva perspectiva supo-
ne la capacidad de trabajar para transformar-
se a si mismo, para admitirse como un sujeto
con posibilidad de cambio, pero un sujeto que
se estima en relacién con las demas personas.
En este caso particular, el ejercicio artistico se
convierte en la superficie que posibilita la movi-
lizacion de los afectos comunes, de los afectos
singulares y diversos que estan en juego ante
la naturaleza especifica de las migraciones. De
esta manera, sometido a la necesidad de arti-
cular la experiencia estética con la migracién,
es viable reconocer que el arte también puede
suponer un modo de comprender las subjetivi-
dades en términos artisticos, en tanto que in-
terpelan en ser en tanto que ser mutable, en
transito permanente, capaz de empatizar con
la fragilidad de los demas y quienes también
son capaces de exponer la propia fragilidad en
el vinculo mismo. De esta manera, la condicidn
ontoldgica de la migracién, es decir, la existen-
cia una condicién humana que es comun a la
migracién, funda las bases para la creacién de
experiencias creativas con las cuales conectar-
nos en tanto que seres humanos.
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